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ФОРТЕПІАННА СПАДЩИНА СЕРГІЯ БОРТКЕВИЧА 
У ВИКОНАВСЬКОМУ ПРОСТОРІ ПЕРШОЇ ПОЛОВИНИ 
ХХ СТОЛІТТЯ 


Розглянуто концертне життя фортепіанної спадщини Сергія Борткевича у першій по- 
ловині ХХ століття, а також аспект сприйняття творів композитора його сучасниками. На 
основі аналізу архівних матеріалів виявлено значне поширення творів митця у першій поло- 
вині ХХ століття: від Європи до Австралії й Америки. На основі архівних матеріалів визна- 
чено найбільш репертуарні і найчастіше виконувані твори композитора: Перший концерт для 
фортепіано з оркестром ор. 16 сі-бемоль мажор, Перша фортепіанна соната ор. 9 сі мажор, а 
також Гавот Каприс ор. 3 Мо 3, етюдів з ор.15 та ор. 29, прелюдії та інші мініатюри, які пос- 
тійно звучали в радіоконцертах того часу. Серед виконавців багато маловідомих або зовсім 
не відомих у наш час музикантів, таких як Герман Гоппе (Нептапп Норре), Марія Нойшеллер 
(Магіа Меця5спеПег), Мадлен Кокореску (Мадеіеїпе Сосогезси), Етель Бонавія (Ефе! Вопаміа) 
та багатьох інших. Підтверджено звернення відомої української піаністки Любки Колесси до 
музики Сергія Борткевича. Виявлено твори композитора в репертуарі таких відомих піаніс- 
тів, як Моріс Розенталь, Пауль Вітгенштейн, Гуго ван Дален та Поль де Конне. Їх звернення 
до музики С. Борткевича свідчить про популярність його творів і серед провідних піаністів 
того часу. Наведено матеріали з німецьких, австрійських, нідерландських і австралійських 
газет першої половини ХХ століття, а також з листів композитора, які свідчать про виконан- 
ня його музики у багатьох країнах Європи і світу, що дає підстави стверджувати: творча спа- 
дщина митця набула значного поширення і загального визнання у культурному просторі 
першої половини ХХ століття. 


Ключові слова: творчість Сергія Борткевича, фортепіанне виконавство, піаністи 
першої половини ХХ століття, Перший фортепіанний концерт С. Борткевича. 


Актуальність теми статті зумовлена недостатнім вивченням сприйняття 
фортепіанної творчості Сергія Борткевича, а також необхідністю розглянути його 
спадщину на тлі сталої тенденції до зростання зацікавленості мистецькою діяльністю 
композитора. На початку ХХІ століття його творча спадщина у світовій культурі 
привертає увагу музикантів і науковців. Зокрема в Україні і за кордоном про нього 
створені грунтовні праці канадського дослідника Багвана Тадані (ВПаємгап Традйапі)!, 
нідерландців Ваутера Калкмана (УМ/оцпіег Каїктап) та Клааса Трапмана (Кіаа5 


"Традапі В. Кесоїесбіоп8, Ісег5 апа Фоситепія ої З5егесі Вогікіемліся. 3 г4 ей. Міппіреє, Сапада: 
Сапіехі РибПсайоп5, 2007. 90 р. 
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Тгартап)!, українського музикознавця Ольги Чередниченко?, японської піаністки 
Чихіро Ішиоки (Срфібіго ІзріоКа)?, російської піаністки Анни Рєзнік (Анна Резник)»?, 
польської дослідниці ДАгнєжки  Кошчелак-Надольської (Аєпіе587хка  Кобсіеіак- 
МадоїзКа)?, а також американського вченого Джеремії Джонсона (.егетіаб Уорпзоп)?. 
Крім того, 2015 року в Італії видано першу у світі монографію про життя і творчість 
Сергія Борткевича «Межі обману. Сергій Борткевич»", відомого італійського піаніста 
Альфонсо Сольдано (АНоп5о 8оЇЧапо). 

Багаторічну пошукову роботу у другій половині ХХ століття здійснили доктор 
філософії Бомбейського університету Багван Тадані та держслужбовець із Саутгемп- 
тона, англієць Малколм Хенбурі-Баллан (Маїсоїт Непригу-ВаПап). Вони заклали 
основи борткевичезнавства. Так, 1996 року Багван Тадані у книзі «Сергій Борткевич. 
Спогади, листи та документи»? вперше опублікував перекладені англійською мовою 
«Спогади», дві автобіографії, а також багато листів композитора до нідерландського 
піаніста Гуго ван Далена (Ниг0 уап Раїеп). Пошуки Малколма Баллана також були 
успішними: протягом багатьох років він надсилав запити в архіви всього світу і по- 
ступово віднайшов більшість творів митця, зокрема рукописи двох симфоній, які пів- 
століття зберігались у Вільній бібліотеці Філадельфії. 

Це дало поштовх до подальшого дослідження творчої діяльності С. Борткевича 
в різних країнах світу. Його творчою спадщиною зацікавились науковці в Україні, 
Польщі, Італії, США, Нідерландах, Південно-Африканській Республіці, Японії, Росії. 
З'явились аудіозаписи його творів, наукові статті про нього. Зокрема, 2002 року нідер- 
ландські дослідники - засновник меморіального сайту «Сергій Борткевич: його жит- 
тя та музика»? Ваутер Калкман (М/оціег Каїктап) і піаніст Клаас Трапман (Кіаа5 
Тгартап) - опублікували статтю «Сергій Борткевич (1877-1952). Міркування про йо- 
го дружбу з голландськими піаністами Гуго ван Даленом та Хелен Малхолланд і його 
значення для фортепіанної музики» '?, Автори уперше запропонували повну біографію 
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митця, написану за матеріалами не тільки його «Спогадів», а й за листуванням із 
нідерландськими піаністами Гуго ван Даленом і Хелен Малхолланд (НбЇепе 
МиїоПапа). Пізніше на меморіальному сайті було розміщено розгорнуту біографію 
композитора, створену на основі цієї статті й доповнену відомостями з інших дже- 
рел. Ці матеріали дали поштовх до нових досліджень. Того ж 2002 року в Болгарії 
було опубліковано статтю Смілени Смілкової «Естетичний зміст та піаністична струк- 
тура у двох циклах Сергія Борткевича»", а в Університеті «Моцартеум» (Зальцбург) 
австрійська дослідниця Ельке Пауль (ЕїЇКе Раші) захистила дипломну роботу «Сергій 
Борткевич, життя і творчість»?, у якій здійснила перший огляд не тільки біографії, а 
й творчої спадщини композитора. 

Однак, незважаючи на очевидне зацікавлення творчою особистістю компози- 
тора, його біографія і творчий шлях досліджені досить поверхово. До того ж, концертна 
діяльність С. Борткевича, а також поширення його музики у виконавській практиці 
першої половини ХХ століття й надалі перебуває поза увагою дослідників. Винятком 
можна вважати статтю автора цієї публікації «Творчий портрет Сергія Борткевича- 
піаніста»? (2016), у якій розглянуто рецензії на концерти митця у Харкові, здійснені 
протягом 1904-1910 років. У статті розкрито творчий портрет Борткевича-піаніста, 
який сформувався протягом перших десяти років ХХ століття, а також охарактери- 
зовано концертну діяльність митця в рідному місті й поступову зміну його творчих 
зацікавлень у цей період. Зазначимо, що концертна діяльність С. Борткевича, відгу- 
ки про неї його сучасників теж мало досліджені. 

Мета статті - охарактеризувати виконання творів композитора піаністами у 
першій половині ХХ століття, імена яких найчастіше трапляються в епістолярній 
спадщині митця і в наукових дослідженнях про нього, а також визначити найбільш 
репертуарні і популярні твори композитора у цей період, розширити коло імен відо- 
мих виконавців його музики. 

Методологічну базу дослідження становлять такі методи: історизму - для харак- 
теристики певного періоду в діяльності композитора і для опрацювання архівних до- 
кументів; системний - для систематизації й оцінювання виконавської діяльності 
Сергія Борткевича; описовий, допоміжний метод для розгляду й опису різних джерел. 

Виклад основного матеріалу. Активну концертно-виконавську діяльність 
С. Борткевич розпочав через кілька років після закінчення Лейпцизької консерваторії. 
Та напередодні Першої світової війни він свідомо полишив гастрольну діяльність 
піаніста-віртуоза, щоб виконувати й пропагувати свою музику. Перші публікації про 
його концерти уміщені в харківських газетах «Южньгй край», «Утро» та інших ви- 
даннях. Це статті, у яких ідеться про виконання піаністом типових для концертного 
репертуару фортепіанних творів. Водночас у газеті «МивіКаПясрез М/оспепріаїї» опублі- 
ковано перший допис про виконання композитором трьох своїх п'єс: «23 січня у залі 
"Бехштейн" |у Берліні - Є. Л.| «...» піаніст Сергій Борткевич виконав три гарно 
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складені фортепіанні п'єси власного авторства (Етюд, Гавот, Капричіо), прості 
та зрозумілі, як і його стиль»"!. А вже наступного, 1908 року він виступив у Харкові в 
одному із симфонічних зібрань місцевого відділення Російського музичного товари- 
ства, виконавши свій Концерт ор. І сі мінор для фортепіано з оркестром. Крім того, 
митець дав сольний концерт, частину програми якого становили його твори. 1910 року 
С. Борткевич повернувся до Харкова і виступив із концертом, виконавши виключно 
свою музику. Такі його концерти відбулись у країнах Західної Європи, про що він пи- 
сав у своїх «Спогадах»: «Окрім Німеччини, я давав концерти у Відні, Будапешті, 
Італії, Парижі та Росії. Кар'єра віртуоза подобалась мені все менше й менше. 
Я грав лише свої твори й намагався показати, як варто їх "інтерпретувати"»?. 

Емігрувавши до Європи 1922 року, С. Борткевич писав у листах про свої виступи 
на радіостанціях Відня, Берліна, Риги, Мюнхена та інших міст, а також про концер- 
ти, у яких брав участь як соліст або диригент. Він дуже рідко писав про виконання 
своєї музики піаністами того часу. Окрім Пауля Вітгенштейна, митець кілька разів 
називає Германа Гоппе (Негтапп Норре) - першого виконавця другої редакції Ро- 
сійської рапсодії для фортепіано з оркестром ор.45), Марію Нойшеллер (Магіа 
МеицзсреПег)- виконавицю прем'єри Третього фортепіанного концерту ор. 32 «Рег 
азрега ад азіга», а також піаністів Ганса Боненштінгля (Нап5 Ворпепчзіїп5і), Ріхарда 
Штааба (БВісрага 51їааб), та Антоїна Кашаута (Апіоїпе Ка85райі). За словами компози- 
тора, останній музикант дуже успішно грав Перший фортепіанний концерт ор. 16 
сі-бемоль мажор у Відні (1927) і мав грати його в Лондоні. Однак жодної з публікацій 
у періодиці, які могли б підтвердити слова митця, не знайдено. 

Цим вичерпується інформація з листування С. Борткевича про виконання йо- 
го творів піаністами першої половини ХХ століття. Може навіть скластись враження, 
що музику композитора, окрім автора та ще кількох піаністів, ніхто не виконував. 
Але в одному з неопублікованих листів він так характеризує концертну долю свого 
Першого концерту для фортепіано з оркестром ор. 16 сі-бемоль мажор: «Мій фор- 
тепіанний концерт грали й продовжують грати з винятковим успіхом у різних 
концертах в Євроті, і навіть в Австралії, Північній, Центральній та Південній 
Америках, й т. д...»". Крім того, у листі до Гуго ван Далена від 7 лютого 1930 року 
С. Борткевич писав: «Я маю шість чудових відгуків від берлінських критиків про 
мій Другий фортепіанний концерт (Вітгенштейн). Почитайте "АШдетеїпе МизіК 
Дейипд" МО б від 7 лютого! «...» Я маю велику кількість чудових рецензій»). 

Невідомо, чи переглядав Гуго ван Дален цей номер журналу, однак посилання 
композитора на численні відгуки у тогочасній пресі спрямовують до європейських 


"бспийуе А. Мизікігіеїе ипа Вегісріе. Децівсіпе8 Веїсі. Вегіїп // Мизікаїйзсрез УМ оспепбіаї.. 
І. еїрліє, 1907. Мо. 5, /апиаг 31. Р 116. 

2 Вогікіеміся 5. КесоПесіїопя // ВесоПесбіопя, Іейет8 апа доситепія ої Зегогі ВогіКіемуіся. 3 гі ед. 
/ «ап5і. апа ед. Бу В. ТБадапі. М/1ппіреє, Сапада : Сапіехі РибПсайопе, 2007. Р. 22. 

3 За свідченням Сергія Борткевича, Російська рапсодія для фортепіано з оркестром ор. 45 була 
спершу написана для Пауля Вітгенштейна і мала виконуватись лівою рукою. Однак відомостей про 
виконання цього твору П. Вітгенштейном немає. 

3 Зегосі Вогікіеміся їр ЮОпкпомт. Осіобег 05. 1945, І, ейег | Чиріїсате) // Регзопа! ргімаїе агсбіує ої 
Маїісоїт ВаПап. Зопфатаріоп, Стеаї Втіїаїп. 1 р. 

У Зегосі Вогікіеміся 10 Ниєо уап Раїеп. Кебгиагу 07. 1930 // КесоПесбіоп5, Іейег5 апа доситепія 
ої Зегреї ВогіКіеміся. 3 та ей. / ітап5і. апа ей. Бу В. ТБадапі. Міппіреє, Сапада : Сапіехі РибПсайогпе, 
2007.Р.44. 
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періодичних видань першої половини ХХ століття. Сьогодні вони зберігаються в ар- 
хівах національних бібліотек у різних країнах і можуть допомогти не тільки назвати 
імена виконавців і найбільш репертуарні його твори, а й розкрити міру зацікавлення 
творчістю С. Борткевича його сучасників. 

Зважаючи на посилання композитора на тогочасні періодичні видання, звер- 
немося до міжнародних і національних архівів у різних країнах, чиї інтернет- 
платформи надають можливість мати доступ і опрацювати періодику першої поло- 
вини ХХ століття. Оскільки значну частину життя С. Борткевич прожив у Німеччині 
й Австрії, навіть мав австрійське громадянство, архіви цих країн першими приверну- 
ли нашу увагу. На їх офіційних інтернет-ресурсах - АМХО! та 5іаВіКаї? - у відповіді 
на пошуковий запит «ВогіКіемліся» запропоновано більше тисячі посилань на періо- 
дичні видання першої половини ХХ століття. Зазвичай, це програми радіотрансля- 
цій і анонси концертів, у яких виконувалась музика композитора, але трапляються й 
рецензії на концерти чи навіть статті, присвячені С. Борткевичу і його творчості. До- 
повнити загальну картину допоміг і започаткований 2004 року міжнародний інтер- 
нет-ресурс ТРре Еигореап ІіБгагу?, який дає змогу вільного доступу до архівних газет у 
бібліотеках Франції, Польщі, Латвії та інших європейських країн. 

Крім того, важливим інформаційним джерелом є нідерландська інтернет- 
платформа «Реїррег»", у якій зібрано й опубліковано у вільному доступі більше 
шістдесяти мільйонів сторінок друкованої літератури та періодичних видань голланд- 
ською мовою. Серед них майже 340 публікацій, присвячених С. Борткевичу і його 
творчій спадщині. Крім того, у деяких із них висвітлюється популяризаторська діяль- 
ність близького друга композитора, професора Гаазької консерваторії, нідерландського 
піаніста Гуго ван Далена. 

Відзначимо також відгуки та рецензії, опубліковані в періодичних виданнях 
Австралії, США, Канади та деяких інших країн протягом першої половини 
ХХ століття. І хоч за своїм обсягом і характером інформації (переважно програми 
радіотрансляцій, оголошення, загальні огляди культурних подій) ці документи не 
можуть надати повного уявлення про музику С. Борткевича та її значення в культур- 
ному житті, вони свідчать про її значне поширення у світі ще за життя композитора. 

У наукових працях майже не йдеться про виконання творів С. Борткевича його 
сучасниками. Зазвичай автори тільки називають імена найвідоміших музикантів, 
у концертних програмах яких вони звучали. Серед них найчастіше згадують австрій- 
ських піаністів Пауля Вітгенштейна й Моріса Розенталя, а також близьких друзів 
композитора і активних популяризаторів його музики: нідерландського піаніста Гуго 
ван Далена і професора Віденської консерваторії Поля де Конне (Раші де Соппе). 

Однак інформація у періодиці першої половини ХХ століття переконує, що се- 
ред виконавців музики С. Борткевича було багато маловідомих або й зовсім не відо- 
мих піаністів. Значно рідше у газетних публікаціях про нього трапляються імена 
знаних митців, яких зазвичай першими називають серед тих, хто виконував твори 
композитора. Один із таких - австрійський піаніст, львів'янин за походженням Моріс 





Т Дизігіа М Мемузрарег5 Опіїпе. ОКІ.: БЕєр://аппо.оп.ас.аї/іпдех Літ (ассеззей: 29.10.2018). 

2 Зіааїзбібоїпек | Каїаїоє | Каталог | державної бібліотеки | Німеччини). | ЮКІ: 
рирг//зкабікак.5гааївьтЬпофФек-Бетіп.де (ассез5ед: 29.10.2018). 

3 Тбе Еигореап Шібгагу ГЄвропейська бібліотека. ЮВІ.: Бігри//лумлу Ірееигореапіїтагу.оге/еі4/ 
(ассез5ед: 02.06.2018). 

4 реїріег ГДельфері. ОКІ.: Бієр8://мумуму. деЇріег.пі (ассез8ей: 29.10.2018). 
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Розенталь. Із кількох віднайдених нами анонсів про його виступи відомо, що до сво- 
го концертного репертуару піаніст додав лише один етюд митця. Імовірно, це був той 
Етюд ор. 15 Мо 8 ре-бемоль мажор, який 1927 року піаніст записав на механічному 
фортепіано американської фірми «Атірісо»!. Пізніше, після відновлення механізмів 
піаноли, виконання цього етюду було відтворене й записане на платівку. І хоча ком- 
позитор присвятив піаністу свій ор. 17- «Іатепіаїіоп5 апа Сопз5оіайоп5», - немає 
інформації про виконання М. Розенталем будь-яких інших творів композитора, ок- 
рім цього етюду. Отже, піаніста важко назвати популяризатором музики 
С. Борткевича. Очевидно, він просто був одним із тих відомих артистів першої поло- 
вини ХХ століття, які звернули увагу на творчість українського композитора. 

Більш значний внесок у популяризацію творчості С. Борткевича у період між 
двома світовими війнами належить австрійському піаністу Паулю Вітгенштейну. Саме 
на його замовлення композитор написав Другий концерт ор. 28 та «Російську рапсо- 
дію» ор. 45 для фортепіано з оркестром. Ці твори призначались для виконання на 
фортепіано лівою рукою, оскільки замовник втратив праву руку під час Першої світової 
війни і не міг грати звичний репертуар. В інформації, розміщеній на меморіальному 
сайті композитора, зазначено, що протягом 1923-1930 років Пауль Вітгенштейн не- 
одноразово виконував Другий концерт Сергія Борткевича в Австрії, Німеччині, 
Польщі, Угорщині, Румунії, Хорватії та Радянському Союзі. Це підтверджується чис- 
ленними анонсами, у яких цей твір називають концертом-фантазією або концертною 
фантазією для фортепіано з оркестром. 

Доля другого твору - першої редакції «Російської рапсодії» - й досі не відома. 
У джерелах першої половини ХХ століття немає навіть згадки про її виконання Па- 
улем Вітгенштейном. Однак у листі до Гуго ван Далена від 29 жовтня 1929 року 
С. Борткевич писав про прем'єру другої редакції твору у викладенні для двох рук: 
«Мій "Отелло" буде виконаний на початку грудня. Піаніст Герман Гоппе, скоріш 
за все, буде грати прем'єру моєї Російської рапсодії у тому ж концерті»?. Але анонс 
і рецензія на цей концерт - єдині, які вдалося віднайти в німецькій газеті «Зієпаїе біг 
Фе тпизікайзспе УУ/еїї», - були опубліковані лише 1931 року із зазначенням 
прем'єрного виконання твору. Друге виконання «Рапсодії» мало відбутись 23 липня 
1934 року на радіо Кенігсберга. Однак через невдалий збіг обставин твір так і не про- 
звучав. Із рецензій на концерти Германа Гоппе відомо, що піаніст неодноразово ви- 
конував у своїх сольних програмах й інші твори С. Борткевича, зокрема називають 
Баладу ор. 42 і Прелюдію до-дієз мінор. 

Та найбільше значення в поширенні й популяризації музики композитора ма- 
ла діяльність його близького друга, нідерландського піаніста Гуго ван Далена, який у 
своїх листах, за аналогією до тогочасних нідерландських газет, навіть називав його 
своїм Борткевич-апостолом. Початок їх плідної творчої співпраці сягає початку 
ХХ століття. Завершивши навчання у Віденській консерваторії, Гуго ван Дален удо- 
сконалював майстерність у Берліні під керівництвом легендарного композитора і 
піаніста-віртуоза Ферруччо Бузоні. Водночас він викладав у приватній консерваторії 





|Атрісо (абревіатура від Атегісап Ріапо Сотрапу) - американська компанія початку 
ХХ століття, виробник механічних піаніно, більше відомих як «піаноли». Окрім Атрісо, піаноли ви- 
робляли також компанії Дио-Аті та М/еПе-Мідпоп. 

2 бегреї Вогікіемісо іо Нибо уап Раїсп. 1929. Осіобег 29 // Весоїесбіопз, Ісіег5 апа Фоситепія ої 
Зегреї ВогіКкіемуіся. 3 та ей. / їтгап5і. апа ей. Бу В. Традапі. Міппіреє, Сапада : Сапіехі Рибіїсаногі, 2007. Р. 44. 

3 Імовірно, йдеться про перший номер із циклу Десять прелюдій ор. 33. 
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Кліндворта-Шарвенки (Копз5егуаїогійт дег Мизік КИ пдмогії)-8срагугепка), де й зу- 
стрів молодого піаніста С. Борткевича, який розпочинав випробовувати себе в ком- 
позиції. Їх листування тривало до 1952 року і поряд зі «Спогадами» митця стало го- 
ловним джерелом інформації про творчий і життєвий шлях. 

Гуго ван Дален протягом усього життя активно пропагував творчість 
С. Борткевича, підтримував композитора морально й матеріально у найскладніші 
моменти його життя. Окрім коштів, які піаніст неодноразово надсилав композитору 
у міжвоєнні роки, він також домовлявся про виконання його оркестрових творів, на- 
віть організував 1938 року концертну поїздку митця до Нідерландів. Крім того, Гуго 
ван Дален протягом тривалого часу поєднував виконавську діяльність із викладан- 
ням у Гаазькій консерваторії (КопіпКШ)К Соп5егуаїогішт Реп Наа5) та з публіцисти- 
кою. Коло його творчих зацікавлень - музика композиторів Східної Європи. Йому 
належить опублікована у двох номерах газети «Неї Уадегіапа» від 17 та 24 липня 
1924 року велика стаття «Оуег Виз5і5спе Кіаміегтизік»", а також значна кількість ста- 
тей і заміток про С. Борткевича у періодиці першої половини ХХ століття. Зокрема, у 
другому номері нідерландського журналу «Ре Реїуег» від 5 січня 1931 року опубліко- 
вано його розгорнуту біографію митця". Інформаційним джерелом для неї, імовірно, 
стала розгорнута автобіографія, написана С. Борткевичем на межі 1920--1930-х років. 

Ще до початку Першої світової війни твори композитора увійшли в концертні 
програми Гуго ван Далена, а в подальші роки він виконував майже всю його форте- 
піанну спадщину. Згідно з анонсами в тогочасній пресі, найчастіше це були етюди 
ор. 15 та ор. 29, прелюдії з ор. 33 та ор. 40, цикл «І атепіайоп5 еї Соп5оЇіайоп5» ор. 17, 
а також вибрані п'єси з фортепіанних опусів митця. Протягом 1928-1932 років Гуго ван 
Дален часто грав концерти для фортепіано з оркестром, а 1936 року навіть оркестрову 
балетну сюїту «1001 ніч» ор.37, адаптовану автором для виконання на фортепіано соло. 

Згідно з інформацією на меморіальному сайті «Зегееї ВогіКіемтіся: Бі5 Ше апа 
тибіс», а також викладеною в автобіографії композитора, Гуго ван Дален 1913 року 
навіть грав прем'єру Першого фортепіанного концерту ор. 16 сі-бемоль мажор. Од- 
нак віднайдені анонси свідчать, що прем'єру, яка відбулась 24 лютого у Берліні, ви- 
конав угорський піаніст Емерік фон Штефанія (Етегіс уоп 51їебапіаї). Про це йдеться 
і в оголошенні з газети «Вегіїпег Таєебіаїї» 9, 16 та 23 лютого із вказівкою на 
прем'єру (нім. - игаціНйбгипе). На користь поширеної версії, згідно з якою перше ви- 
конання твору належало Гуго ван Далену, можна припустити, що концерт за участю 
Емеріка фон Штефанії не відбувся, тому прем'єру грав Гуго ван Дален. Однак це 
припущення спростовує рецензія, опублікована у десятому номері журналу «бізпаїе 
біг дїе плизікайясре МУеН» від 13 березня 1913 року, де зазначалося: «Сповнений рішу- 
чості, піаніст Емерік фон Штефанія, загострюючи ритм, із найвищою чистотою 
виконав новий фортепіанний концерт В-айг Сергія Борткевича»?. 

Звісно, Гуго ван Дален неодноразово грав Перший концерт і саме у його вико- 
нанні цей твір уперше пролунав у багатьох концертних залах Європи. Зокрема, піа- 
ніст був першим, хто представив цей твір, а також інші опуси для фортепіано з орке- 
стром С. Борткевича, у Нідерландах. Про це неодноразово писали місцеві видання 
«Дібетееп Напаєі5рбіад», «Нааєб5ре Сопгапі» таін. У газеті «Неї Уадегіапд» від 





| Нивбо уап РДаіеп Оуег Виз5і5сре КТаміегтизік // Неї Мадегіапа. 1924. 17 Тийі; 24 Лиї. 
2 Баіеп Н., (1931), Зегее Вогікіемлтся // Де Деїует. 1931. 5 |апиагі. 
3 Згеїапіаі // Зіяпаїе Гіг діе плизікаїзспе МУеїї. І.сіргіє, 1913. Мо. 10, Магсі 5. Р. 361. 
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29 листопада 1922 року зазначено: «Каролін Лакхоут буде грати 7 січня у Берліні 
з Блютнер-оркестром новий фортепіанний концерт Борткевича «...» Однак цей 
твір вже не є новим ані для Берліна, ані для Нідерланоїв, оскільки Гуго ван Дален 
уже грав його в Берліні 1913 року під орудою композитора, а нещодавно виконав 
його в Гаазі, Гарлемі та Гронінгені»". 

Незважаючи на іноді досить жорстку критику у пресі, Перший концерт ор. 16 
С. Борткевича мав значний успіх серед піаністів першої половини ХХ століття. Після 
прем'єрного виконання цього твору 1913 року та публікації його партитури у видав- 
ництві «Кізіпег 8г 5іе5е!», він регулярно з'являється в анонсах концертів. Лише про- 
тягом 1913-1914 років його неодноразово грали румунська піаністка Мадлен Кокореску 
(Мадеіеіпе Сосогезси), американський віртуоз Густав Ільмер (Сиз8їау Пітег) та багато 
інших музикантів. 

Протягом наступних кількох років у періодиці відсутні будь-які згадки про ви- 
конання творів С. Борткевича в європейських концертних програмах. Імовірно, це 
було зумовлено напруженою суспільною ситуацією - початок Першої світової війни. 
Однак уже 1919 року піаніст Адольф Ватерман (Адоії У/аїегтап) успішно виконав 
концерт з філармонійним оркестром у Берліні. У подальші роки популярність твору 
невпинно зростала. Його грали в Німеччині, Австрії, Франції, Голландії, Іспанії та 
багатьох інших країнах світу. У цьому переконують численні анонси й замітки в пе- 
ріодиці міжвоєнних років. Так, у другому номері німецької газети «/еїїзсігій Ніг 
МивіК» від 1932 року невідомий журналіст писав: «Іспанський піаніст-віртуоз Терран 
мав такий успіх у Монтевідео з Фортепіанним концертом ор. 16 Сергія Борткеви- 
ча, що мусив виконати його знов у наступному симфонічному концертті, Те ж саме 
сталося й у Німеччині, Австрії та Чехословаччині, де протягом останніх кількох 
місяців цей концерт, між іншим, багато разів виконували у Сілезькій філармонії 
та на Празькому радіо, де солістом виступив сам композитор, Остмаркському 
радіо (солістка Станіслава Дюрфт-Шуберт) та з Віденським симфонічним орке- 
стром у Витддатієп у Відні (соліст Др. Неметц-Фідлер)»?. 

Серед інших виконавців Першого концерту - піаністи Анна Ліко (Аппа Іісро), 
Герта Каретта (Негіа КагеНка), Сігізмунд Странскі (5іеєтипа 5ігап5Ку), Шарлотта фон 
Рексі (Срагіоїїе уоп ВКес5еу), Реннз Лесковіц (Вепп7 Іе5Ком/ї;) та багато інших. 
У Франції цей твір неодноразово грав один із найвідоміших чілійських віртуозів 
першої половини ХХ століття Армандо Паласіос Бате (Агтапао Раїасіоє Ваїе). Крім 
того, згідно з анонсами, у віденській періодиці початку 1920-х років, відомий піаніст, 
професор Віденської консерваторії Поль де Конне (Раші де Соппе) також додавав 
твори С. Борткевича у свої концертні програми. Так, 1922 року, одразу після еміграції 
митця у Європу, він виконав Перший концерт ор. 16 під керівництвом автора у Відні, 
у Великій концертній залі товариства МивіКуегеїп. Окрім Концерту, Поль де Конне 
грав багато фортепіанних мініатюр С. Борткевича, а також його Сонату для скрипки 
та фортепіано ор. 26 спільно зі скрипалькою Сома Пікштайнер (5ота РісК8їеіпег). 
Його виступи у мистецьких салонах й у прямому ефірі Віденського радіо сприяли 
поширенню творів композитора. 

Не варто забувати й про відому українську піаністку Любку Колессу. Протягом 
1920-1930-х років вона мешкала у Відні й успішно виконувала у своїх концертах 


| бегее ВогіКкіеміся // Неї Мадегіапа. 15 Отауепраєе, Меїпегіапаз, 1922, Моуетіег 29. Р. 2. 
2 БипКк цип Біт // Мепе Лейєсігій біг Мивік. Маїп2, Сегтап. 1932. Мо. 2. Р. 168. 
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Перший фортепіанний концерт ор. 16 С. Борткевича. Уперше про неї написала авст- 
рійська музикознавиця Ріа Фельдман (Віа Кеїдтап) у статті «Музикознавча замітка 
про Сергія Борткевича»! (1972), а нещодавно віднайдені рецензії на концерти Любки 
Колесси остаточно підтвердили інформацію про її виконання музики композитора. У 
відгуку в газеті «Мепе 7еїї5сргій: біг МизіК» від 1922 року невідомий рецензент (ім'я 
не вказане) писав: «Фортепіанний концерт їп В живого композитора Борткевича 
«...» був настільки яскраво та переконливо виконаний молодою Любкою Колессою, 
що мав великий успіх»?. Вдячний композитор присвятив українській майстрині цикл із 
трьох вальсів ор. 27, що також свідчить про успішне виконання піаністкою твору митця. 

Крім того, посилаючись на матеріали в газетах 1920--1930-х років, можна дійти 
висновку, що окремі композиції С. Борткевича у міжвоєнний період були більш по- 
ширені на радіо, ніж у концертній практиці. Так, значну популярність у міжвоєнний 
період мав Гавот-Каприс ор. 3 Мо 3, створений ще на початку 1900-х років, він звучав 
у концертах, на радіо, здійснювались його обробки для ансамблів і оркестрів. Першим 
його виконавцем, звісно, був сам автор. Однак уже протягом наступних кількох років 
цей твір лунав у концертних програмах піаністів Поля де Конне, Адель Мангеймер 
(Адеїе Маппреїтег), Анни Лічо (Аппа Пісро) та багатьох інших. 

У своїй промові на похованні С. Борткевича 1952 року голова й засновник То- 
вариства С. Борткевича (ВогіКіем'ісх Сетеїіпаєе) Ганс Анквич-Клеговен (Напя АпКуліс7- 
Кіеероуеп) назвав Гавот-Каприс часто виконуваним твором. Та навіть попереднє 
ознайомлення з програмами радіотрансляцій у першій половині ХХ століття переконує, 
що цей твір разом із п'єсою «Пп Нібпегрої» (У пташиному дворі) та вибраними но- 
мерами з циклу «Російські танці» («Виз55і5сре Тап7е») ор. 18 і номерами з Балетної 
сюїти «1001 ніч» («Тац5епа ппа еїпе Масрі - ВаЙеївціїе») часто звучав у радіоконцер- 
тах того часу. 

Крім названих композицій, у програмах радіопередач виконувались окремі 
прелюдії, етюди та інші мініатюри, але у більшості анонсів радіотрансляцій навіть не 
вказувалися опус, номер чи тональність твору. Імен виконавців також часто не нази- 
вали. Тому можна лише здогадуватись, який саме твір і в чиєму виконанні звучав на 
радіо для сучасників композитора. Після Першої світової війни, з поверненням мит- 
ця у Європу, програми радіотрансляцій поступово збагачувалися й іншими творами 
композитора, зокрема виконувались його Скрипкова (ор. 26) та Віолончельна (ор. 36) 
сонати, Фортепіанне тріо (ор. 38), концерти, симфонії та оркестрові сюїти. 

Дещо менше зацікавлювала піаністів Соната ор. 9 сі мажор, але згадки про її 
виконання у концертах також трапляються в періодиці першої половини ХХ століття. 
Згідно з анонсами, протягом 1913-1914 років твір неодноразово грали румунська пі- 
аністка Мадлен Кокореску (Мадеіеіпе Сосогезси) і австрійський піаніст Фріссі фон 
Вартересівіч (Егі55і уоп У/агіегезіеміся). У газеті «ВиКом/іпаєг Жасргісріеп» від 
16 листопада 1913 року опубліковано рецензію на концерт Мадлен Кокореску?, який 
відбувся 10 листопада. Водночас в анонсі концерту, розміщеному в «С7егпомлілег 
АШеетеїпе Леїипеє» від 9 листопада, наведено стислу характеристику виконання твору 
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піаністкою в одному з попередніх концертів: «У сонаті Борткевича, який надає пе- 
ревагу приємному піаністичному тону, що виявляється навіть у деяких шопеніз- 
мах, піаністка захоплено видобула з інструмента тепле, живе і насичене форте- 
піанне звучання»!, Протягом 1920 - початку 1930-х років Соната Сергія Борткевича 
звучала у програмах концертів піаністів Анні М'єслер (Аппі Міечзіег) та Отто Ейзена 
(Оно Кізеп). Однак відгуків про їх виступи в періодиці, на жаль, немає. 

Водночас значного ентузіазму сповнені анонси і рецензії на концерти англій- 
ської піаністки Етель Бонавії (ЕїПеї! Вопаміа), яка навесні 1921 року здійснила гастро- 
льний тур містами Австралії. 29 квітня вона грала концерт у місті Аделаїда, виконала 
Першу фортепіанну сонату ор. 9 сі мажор С. Борткевича. В анонсі, опублікованому в 
газеті «Тре Маї!» від 23 квітня 1921 року, зазначено: «До програми |концерту, який 
відбудеться| наступної п'ятниці включена Соната сі-мінор? Борткевича. Пані Бо- 
навіа вважає, що це буде перше публічне виконання цієї «...» музики в Австралії». 
Поряд із твором українського митця лунала музика Ф. Шопена, Ф. Ліста, Й. Брамса, 
К. Дебюсі та Д. Скарлатті. Однак, у відгуках на виступ піаністки особливу увагу звер- 
нено саме на Сонату С. Борткевича. Автори рецензій називають її найяскравішим 
елементом програми і зазначають, що у Лондоні композитор набуває все більшої по- 
пулярності: «Концерт був особливо цікавим, оскільки ми вперше почули в Австралії 
Сонату сі-мінор Борткевича. Цей твір у трьох частинах виявив багато мелодій - 
ного шарму й міцну гармонійну структуру. Він є оригінальним у трактовці ї ви- 
магає майстерностті від піаніста»". 

Крім того, у періодиці першої половини ХХ століття трапляються імена й ін- 
ших музикантів, які періодично виконували твори С. Борткевича, переважно окремі 
мініатюри. У деяких програмах радіотрансляцій піаністи Хелен Бат, Вальтер Бріхт 
(М/атег Вгісрі), Едіт Вертес та Грета Черн грали музику композитора, не вказуючи, 
які саме твори. 

Серед мініатюр, виконуваних за життя С. Борткевича, найбільшої популярності 
набули окремі етюди, а також згадуваний Гавот-каприс ор. 3 МО 3. Крім того, у про- 
грамах концертів і радіотрансляцій звучали прелюдії, вальси, Балада ор.42 
до-дієз мінор, окремі номери з циклів «Кримські нариси» («Езаціз5е5 де Сгітебе») ор. 8, 
«У У такті» («Пт 3/4 ТаКі») ор. 48, «З казок Андерсена» («Ай5 Апдег5еп'я МЯагспеп») 
ор. 30, «Маленький мандрівник» («Рег Кіеіпе М/апаегег») ор. 21 та «Плачі й утішання» 
(«Т атепіайопз еї Соп5оіабопя») ор. 17 чи навіть їх виконання в повному обсязі. 

На жаль, сьогодні важко говорити про рівень виконання творів С. Борткевича 
через відсутність записів радіотрансляцій, а в рецензіях зазначено переважно тільки 
факт їх виконання. Та навіть ця інформація дає можливість визначити місце творів 
композитора в тогочасному виконавському просторі. 

У 30-х роках ХХ століття фортепіанну музику С. Борткевича почали вилучати з 
європейського і світового концертного виконавства. Зокрема, у Німеччині 1933 року 
видання творів композитора значно ускладнилось, а далі й зовсім було припинене. 
Унаслідок цього піаністи не мали можливості навіть ознайомитись із творами ком- 
позитора, яких тому й не було в концертних програмах. 


"Коп7егі Фег Сосогезси // Суегпомліїдег АШеетеїпе Дейшпя. С7егпомі», Аи5ітіа. 1913. Мо. 3210, 
Моуетрег 9. Р. 5. 

2 Імовірно, помилка редактора або журналіста. 

3 Міз8 Вопаміа'я Кесіїа! // Тре Майї. Адеіаїде, АизігаПа, 1921. Мо. 467, 23. Аргії. Р. 12. 

З Там само. 
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Після Другої світової війни у листі від 21 вересня 1948 року митець напише: 
«Усі мої старі композиції давно не друкуються, розпродані й тільки зрідка їх мож- 
на придбати у букіністів. Немає можливості отримати щось із Німеччини. Як 
мої твори можуть бути виконуваними? У всьому Відні піаніст із Маніли випадко- 
во знайшов лише кілька моїх п'єс для фортепіано. А що нові? Обхідним шляхом я 
отримав від Г|видавця| М. 5їтгосК й повернув йому мою сонату ор. 60, З мазурки 
Гор. 64) та б п'єс для фортепіано (ор. 61). А тепер він пише мені, що й досі не має 
достатньої кількості паперу Їдля друку|»". 

Таким чином, наприкінці першої половини ХХ століття музика С. Борткевича 
була майже цілком вилучена з концертного життя в Європі і світі. Єдиним осеред- 
ком, який ще протягом багатьох років підтримував і зберігав творчу спадщину мит- 
ця, було Товариство Борткевича (ВогіКіем/іс7 Сетеїпає) у Відні. Його діяльність варта 
окремого дослідження, однак навіть зусилля багатьох зацікавлених людей, які скла- 
дали не тільки ідейне, а й творче ядро товариства, не змогли запобігти вилученню 
музики композитора з концертної практики середини ХХ століття та її забуттю. 

Висновки. Аналіз архівних документів дав можливість виявити географію 
поширення творів С. Борткевича протягом першої половини ХХ століття - від Євро- 
пи до Австралії і Америки. Музику композитора виконували багато маловідомих а то 
й зовсім не відомі у наш час піаністи, значно рідше - відомі митці. Утім, наявність 
серед виконавців Моріса Розенталя, Пауля Вінгенштейна, Гуго ван Далена свідчить 
про зацікавлення музикою С. Борткевича і піаністів вищого рівня. 

Його твори періодично звучали в концертах поряд з опусами Ф. Шопена, 
П. Чайковського, С. Рахманінова, Ф. Блюменфельда та інших митців. Більш популяр- 
ними і часто виконуваними творами, окрім Першого фортепіанного концерту ор. 16 
сі-бемоль мажор, були його цикли та окремі твори малої форми (зокрема 
«Татепіаїіоп5 апд соп5оЇабіоп5» ор. 17, Етюди ор. 15 та ор. 29, Гавот-Каприс ор. 3 Мо 3 
та ін.), менш популярними, але стабільно виконуваними можна вважати Першу форте- 
піанну сонату ор.9 сі мажор, Третій фортепіанний концерт ор. 32 «Рег абрега ад 
азіта» (Крізь терни до зірок) та деякі інші композиції. Творчість Сергія Борткевича 
мала помірно схвальну рецепцію в тогочасному культурному просторі, незважаючи на 
зростання антиромантичних тенденцій у мистецькому процесі. Це свідчить про глибокі 
емоційність і чуттєвість його музики, які забезпечили їй виконавське довголіття. 
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Культурологія 


Левкулич Е. А. Фортепианная наследие Сергея Борткевича в исполнительском 
пространстве первой половиньт ХХ века. Рассмотрено концертное исполнение фортепианньгх 
произведений Сергея Борткевича в первой половине ХХ века, а также их восприятие его совре- 
менниками. На основе архивньїх материалов раскрьта география распространения сочинений 
композитора: от Европьг до Австралий и Америки. Определень найболее репертуарнье и 
часто исполняемьге произведения композитора: Первьй концерт для фортепиано с оркестром 
ор. 16 си-бемоль мажор, Первая фортепианная соната ор. 9 си мажор, а также Гавот-каприс 
ор. 3 Мо 3, зтюдь из ор. 15 и ор. 29, прелюдии и другие миниатюбьі, наийболее часто исполня- 
емьге в радиоконцертах того времени. Среди исполнителей много малоизвестньх или совсем 
не известньх в наше время музькантов - Герман Гоппе (Негтапп Норре), Мария Нойшеллер 
(Магіа ХеицзсреПег), Мадлен Кокореску (Мадеіеїе Сосогезси), Зтель Бонавиа (ЕФе! Вопамта) 
и многие другие. Музьку С. Борткевича исполняла и известная украйнская пианистка Любка 
Колесса. Вьжявленьт также произведения композитора в репертуаре таких известньх пиани- 
стов, как Морис Розенталь, Пауль Витгенштейн, Гуго ван Дален и Поль де Конн. Их обраще- 
ние к музьке С. Борткевича свидетельствует о популярности его произведений и среди ве- 
дущих пианистов того времени. Приведеньг материальт из немецких, австрийских, голланд- 
ских и австралийских газет первой половинь ХХ века, а также из писем композитора, свиде- 
тельствующие об исполнений его музьгки во многих странах Европьт и мира, что свидетель- 
ствует о признаний его фортепианного творчества и его популярности в культурном про- 
странстве первой половинь ХХ века. 


Ключевьт слова: творчество Сергея Борткевича, фортепианное исполнительство, 
пианистьт первой половинь ХХ века, Первьтй фортепианньгй концерт С. Борткевича. 
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ОБКСІО 1: Берз://огсід.оге/0000-0001-5786-6153. 


РІАХМО НЕБІТАСЕ Ву 85ЕВСЕІ ВОВТКІЕМ/ЛС7 ІХ ТНЕ РЕБКОБМАКМСЕ 
ЗРАСЕ ОЕ ТНЕ КІВЯТ НАТЕ ОЕ 20!" СЕКХТОВУ 


Тре геісуапсе ої Ше 5киду 15 де о іпзибіісіепі Кпоміедое ої Ше сгеайує Пегікаєє ої 
Зегоеї Вогікіеміся асаїп5і Ше баскотошпа ої сопзіапі ігепа (омагая іпсгеазей іпіегезі їп Бі5 м/отгк, 
а5 ме! аз паїиге ої рі5 регсерйоп гоп плодегп соптровет5 ої регіогтегз, сгійся апа репега! рибіс. 

Тре таїп обіесбіуєе ої Ше 5киду 15 10 деереп їБе іпіогтайоп оп їБе регіогтапсе ої 5егоеї 
Вогікіеміс7'8 ууогк5 Бу ріапізі5 іп Ше бг8с Баїб об Пе бмуепіеїб сепішгу, ууУПо5е пате5 аге пло5і 
ойеп Коцпад іп Бі8 ерізїоїагу Пегіїаєє апа іп 5сіепіїйс 5кидїеє деуогед о Біт. їі аддійоп, 10 15 
песеззагу о ідепійгу ре то5і герегіогу апа рориіаг могк5 ої пе соптрозбег іп Мрія Бізіогіса! регіод 
апд ехрапа Ше сігсіе ої патез ої Гатоця регіогтет5 ої Бі5 тли5іс. 

Тре текпоадоіодіса! Базі5 ої (Пе 5киду соп5і8і5 ої їре ГоЙоміпє плекродз: Бізіогісізт, 
песезз5агу іо срагасіегі7е а сегіаїп регіод іп Ше сопаробег'я асіутшезв апа (о ргосе85 Фоситепі8; 
зузіетайс бог зузіетайтайоп апа еуаїшайоп ої Бе регіогтапсе асіуїйез ої Зегоеї ВогіКіему1с7; 
дебсгірнуе, апхіНагу птлеїроа Їог геміемутіпе апа дезстібіпе уагіоця 5о0ипгсе8. 

Те агіїсіє дезсгібеє Ше сопсегі Пе ої Ше ріапо ууогк5 ої а плиз5ісіап їп Ме Пг5ї раї ої 
фе бмуепійей сепійгу, а5 уче! аз фе абресі ої регсеріїоп ої їБе соппробег'5 м/огк5 Бу біз 
сопіетрогагієз. Ва5ед оп їБе апаіузіз ої агспіма! плакегіа5, ре Гасі ої Ше міде єеоєгарпу ої 
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їре дї5іібицоп ої Ше сотробег'я могк8 їп Ше г58і Ба ої Шпе бмепіїей сепішгу: йот Еигоре 10 
Аицзітайа апа Атегіса муа5 езгаб5ред. Ву з8їидуїпе Ше агсііма! пемузрарегя, Ше тобі герегіогу 
апа бедцепіу регіогтед могКк5 ої Ше сопіробег ууеге ідепіїйей: Кіг5: Ріапо Сопсегіо г Ріапо 
апа Огсребзіга, Ор. 16 їп В Кіа: Маіог, Еіг5і Ріапо Зопага, Ор. 9 їп В Маіог, а5 ууеї! а5 Сауое- 
Саргісе Ор. 3, Мо. 3, етиде8 йот Ор. 15 апа Ор. 29, ргеГидез апа оїпег піпіакитез, урбісі бесате, 
їп піодегп Іапемаєе, "Пі5" ої гадіо сопсегів ої пе те. Атопе Ше регіогтегя Шеге аге а Іо ої 
обзсиге ог дике цшпКкпомтп пли5ісіап5 іп сиг (те, 5исрп аз Неппапп Соррре, Магіа Меицзсреїег, 
Мадеіеіпе КоКогевси, ЕФеї Вопаміа апа папу оїрпег8. ТРе арреа! об Пе Гатоц5 ЮКтаїпіап ріапізі 
Гуцфка Коїіезба 10 Зегееу Вогікіеміс7'я пли5іс мав сопіїттей. АЇ50, ассогдаїпе 10 їБе іпРогтайоп 
бот Пе 5їадісд плаїсгіа!5, Бе ріасе ої їбе соппробег'я муогк5 іп їБе герегіоїге ої 5иср Гатоц8 
ріапі5ї5 аз Машгісе Козепіфа!, Раші М/їйдепзівіп, Ниєо уап Раїеп апа Раці де Сопп. ТРеїг арреаї 
іо Ше пизіс ої 5егесі Вогікіеміс7 е5іПез го їБе рориіагіку ої біз умогк5 аптопе Ше Ісадіпе 
ріапізї5 об Фе те. 

Сопсіц5іоп5: (Пе 5їиду ої плакегіаї5 богі Сегтап, Аиз5ігіап, Дисі апа Аиз8іганап 
пехузрарет5 ої Фе бг5і Бай ої Фе бмуепіеїр сепіигу, а5 ууеі! а5 оті Бе Іебег5 ої ре сопробег 
ритяеії, пладе 16 роз5ібіе їо ідепіїбу пе ріасе Краї оссиріед Фе агіїзі'8 сгеайуе Пегіїаєє їп Бе сийита! 
зрасе ої Бе Пг58ї паї ої Ше імепіеїв сепійгу. ТПе ехіеп5іуе регіогтіпє беоргарру ої Зегееї 
ВогіКіеміся'я пли5іс іпаїсаїез ап іпіегезіед регсерйоп ої'ре соппровбег'я плизіс Бу Бі85 сопіетрогагіс5. 


Кеуууогаз: угогк5 Бу Зегееу Вогікіеміся, ріапо регіогтапсе, ріапізіє ої Ше Пг5ї Бай ої 
20 сепіигу, Кіг5і Ріапо Сопсегіо Бу 5. Вогікіеміся. 
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